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LITERACJE OBRAZOW.

MOZLIWOSCI ZWIAZKOW MIEDZY SLOWEM
I OBRAZEM W RAMACH NAUK

0 MEDIAC]I SZTUKI

Pisanie i malowanie sq w gruncie rzeczy tym samym.
Paul Klee

8.1 WPROWADZENIE

Theodor W. Adorno pisal, iz sztuka przestata by¢ tym, co oczywiste, nawet wraz
ze sSwojg racjg istnienia [2]. To zdanie niemieckiego filozofa, wprowadzajace
do Teorii estetycznej, stanowi witasnie o pojawiajacej sie nieustannie w kulturze
ludzkiej koniecznoSci stawiania pytan o nature sztuki, o jej formy, mozliwosci,
a kazdy przetom w sztuce oznacza pojawienie sie nowych warunkéw, w ktérych
ujawnia sie konieczno$¢ namystu nad aktualnie istniejgcg sztuka oraz uznanie jej -
nieoczywistos$ci. Jednak trzeba spyta¢, czy sztuka dla namystu konceptualnego byta
kiedykolwiek przedmiotem oczywistym? Adorno w swoim dziele zabiega
o konceptualne ujecie sztuki, piszac, iz: ,Kazde dzieto sztuki, aby mozna je byto
doswiadcza¢ w catosci, wymaga mysli, a tym samym filozofii, ktéra nie jest niczym
innym, jak tylko nie dajacg sie zahamowa¢ mys$lg. Rozumienie jest tym samym
co krytyka, zdolno$¢ rozumienia - zdolnosciag u$wiadamiania sobie duchowego
charakteru tego, co rozumiane” [2].

Jednakze sztuka, mimo iz domaga sie przemyS$lenia, pozostaje przedmiotem
nieustannie nieoczywistym, a wiec nie dajacym sie wyczerpa¢ myslowo w zakresie
znaczen, ktore niesie. Jest ona interpretowana, ale jej oddzialywanie nie polega na
tym, iz ustalimy jej znaczenie; raczej wraz z ustaleniem jej znaczenia zostaje ona
schwytana w ramy poje¢ i przestaje wchodzi¢c w zakres doswiadczen
przekraczajacych wyznaczone ramy. Dlatego wtasnie nieoczywisto$¢ sztuki,
niemozliwosc¢ jej petnego przekiadu na sfere ludzkiego rozumienia stwarza dla niej
nieustannie nowe mozliwosci doSwiadczenia, tworzenia oraz odkrywania jej
znaczen.
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8.2 0 MEDIAC]I SZTUKI

Sztuka i jej rola dla cztowieka moga by¢ réznie ujmowane. W zwigzku z tym trzeba

spytac: jakiego rodzaju przedmiotem jest sztuka? Czy stanowi ona warto$¢

autonomiczna, czy tez petni role posrednika w ludzkim doswiadczaniu swiata?

Postawienie takiej alternatywy jednak budzi¢ moze watpliwosci, gdyz ksztattujaca

i posredniczaca rola sztuki moze wytwarza¢ obiekty autonomiczne, ktore rozwijaja

sfere ludzkich doswiadczen swiata, wtaczajac w nig relacje z wytworami cztowieka.

Tak wiec sztuke mozna ujg¢ z jednej strony jako mediatora miedzy cztowiekiem

a jego doswiadczeniem rzeczywistosci, z drugiej za$ - jako sfere autonomiczng,

w ktorej artykutuje ona to doswiadczenie wraz z jego podmiotem - istotg ludzka,

ktéora poprzez sztuke nie tylko dosSwiadcza, ale tez przeksztatca zastang

rzeczywisto$¢. Rozumienie sztuki w tym artykule bedzie podyktowane naukami
ptynacymi z mediacyjnej roli sztuki. W jego ramach bede rozwazata mozliwe
zwigzki, w ktérych moga pozostawac stowa i obrazy. Nie sg one jednoznaczne, jak
zobaczymy to w dalszych moich analizach - zaréwno wspoétczes$nie, jak

i historycznie relacje miedzy stowem a obrazem maja rdézng postac. Juz samo

mediacyjne znaczenie sztuki jest pojeciem wieloznacznym.

Mediacyjna nature sztuki mozna rozumiec¢ przynajmniej na trzy sposoby:

e sztuka sama stanowi medium - posredniczy, jest nos$nikiem pewnych
szczegO6lnych mozliwych tylko w jej dziedzinie znaczen i doSwiadczen

e sztuka posiada swoje medium - moze wyraza¢ sie w swoim wiasnym medium,
ktore generuje jej znaczenia oraz narzuca sposoby jej doswiadczania (na przyktad
stowo, obraz, dzwiek)

e sztuka wchodzi w rozne zwigzki z rzeczywistoScia nie bedaca sztuka -
z obiektami, w ktérych jest wystawiana, z roéznymi jej interpretacjami
artystycznymi oraz spotecznymi, a nawet politycznymi, a wiec z wszystkimi
okoliczno$ciami, ktdre sztuce towarzyszg, ale nie sg nig wprost.

W obszarze potaczen obrazu i stowa spotykamy sie z kazda z tych mediacji. Jednakze
chciatabym sie zaja¢ tu dwoma pierwszymi aspektami zjawiska potaczenia stowa
i obrazu na terenie samej sztuki. To bowiem, ze sztuka moze by¢ odczytywana,
omawiana, recenzowana stanowi o aspektach jej recepcji, ktére wprawdzie wazne
sg dla sztuki, nie decyduja jednak o jej jakosciach formalnych w spos6b bezposredni.
Mediacje miedzy sztuka stowa i sztuka obrazu historycznie przyjmowaty czesto
bardzo ztozone formy; wskaze na niektdére z nich w dalszej czeSci artykutu. Idea
pokrewienistwa tych dziedzin ma tylez zwolennikéw, co przeciwnikéw, gdyz wikta
nas w tradycje pojeciowe oraz ustalenia dotyczace tego, jaki jest status naszego
postrzegania rzeczywistosci - a wiec uruchamia nasze koncepcje poznania
wypracowane na gruncie catej europejskiej filozofii.

W Swietle wspotczesnych badan zmyst wzroku jest dla cztowieka najwazniejszym

Zzrédtem informacji o $wiecie. Stad mozna wnioskowaé, iz nasze postrzeganie $wiata

oraz kategorie poznania modelowane s3 na wizualnym obrazie $wiata, ktérego
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dostarcza nam wzrok. Warto wskaza¢, iz wspoétczesne nauki o percepcji obrazowe;j
oraz werbalnej, odrézniajac obie sfery doswiadczen, nie wykluczaja réznych
mozliwosci ich potaczen, krzyzowania sie oraz wptywu na siebie, ktére moga dac
nowe efekty tworcze w zakresie tak potocznego, jak i estetycznego odbioru $wiata.
Problem ten nakreS$la Jean-Jacques Wunenburger w Kksigzce Filozofia obrazéw
w oparciu o wspotczesne badania nad ludzka percepcja. Po pierwsze, przyznaje on
autonomie sferze werbalnej oraz sferze obrazowej i odréznia je od siebie, piszac:
,Doswiadczenie obserwacyjne oka, ktore dostarcza nam przedstawien
analogicznych przedmiotoéw, oraz doswiadczenie werbalizacji, poczatkowo zwigzane
z glosem, ktory zastepuje rzeczywistos¢ konwencjonalnymi i abstrakcyjnymi
znakami jezyka, stanowig bowiem dwa wyraznie odmienne Zrédita i rejestry
informacji i ekspresji cztowieka” [17]. Po drugie jednak, pokazuje, iZ mozliwo$¢
kombinacji tych sfer, werbalnej i wizualnej, wzbogaca je obie oraz Ze nie pozostaja
one az tak odseparowane od siebie wzajemnie, jak by to mogto wynikaé
z pobieznego przyjrzenia sie naszym nawykom percepcyjnym. taczenie ich daje
wrecz pelne doswiadczenie §wiata. W zwigzku z tym Wunenburger pisze: ,Trzeba
wiec uznac fakt, ze funkcja wizualna i funkcja jezykowa stanowig dwa rozbiezne
sposoby generowania obrazow, choc¢ ta rozbiezno$¢ nie pociaga za soba radykalnego
zerwania. Przeciwnie, zaréwno spontaniczne praktyki, jak i systemy estetyczne
czesto staraly sie je na powrdt scali¢c - za pomoca systeméw odpowiednioSci,
korespondencji czy zgodnosci - te dwie rodziny obrazow, ktore zakorzenione sg bez
watpienia w tej samej funkcji ekspresyjnej. W tym znaczeniu miedzy wizualizacja
a werbalizacja wystepuje wspoétzaleznos$¢, ktora zaczyna sie w najbardziej
archaicznych warstwach psychiki” [17].

W cytowanym fragmencie autor ksigzki podkresla, iz porzadek wizualny i werbalny
sg odrebne, ale wilasnie jako takie moga wchodzi¢ ze soba w zwiagzki, ktore
je nawzajem okreSlajg, nadajac im nowa jako$¢. Ukazujac, iz zaré6wno obrazy
werbalne, jak i wizualne sg wynikiem emocjonalnych reakcji oraz majg u podtoza
te samg potrzebe ekspresji u czlowieka, Wunenburger podkres$la tym samym,
iz spetniajg one w zyciu ludzkim réwnowazna role w zakresie jego dziatalnosci
ekspresyjnej oraz tworczej. Zacytowane w tej pracy jako motto zdanie, iz pisanie
i malowanie sg w gruncie rzeczy tym samym, ktére moze sie wydawac zagadkowe,
tu znajduje swoje wyjasnienie. W pisaniu i w malarstwie bowiem znajduje wyraz
nasze cztowieczenstwo oraz nasze doSwiadczenie Swiata.

Wunenburger podaje, iz w odniesieniu do sfery wizualnej i werbalnej istniejg trzy
porzadki, w ramach ktérych moga wspotistnie¢ stowa i rzeczy - porzadek
odpowiednio$ci, korespondencji oraz zgodno$ci. Ta systematyka po czeSci
odpowiada systematyce wprowadzonej przez mnie. Badanie pokrewienstw miedzy
stowami a obrazami uruchamia trzy, wedtug mnie, bloki zagadnien zwigzanych
z mediacjami stowa i obrazu:

1. koegzystencje — wspotistnienie, wspotoddziatywanie na réznych stopniach relacji
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2. przektadalno$s¢ - malarsko$¢ w tekscie, typy poetyckie w malarstwie, dazenie
do kongenialnosci przektadow

3. oddziatywanie tych dwoch medidw w procesie historii ewolucji sztuki
(w praktyce artystycznej, w $wiadomos$ci artystycznej, w formutowanych
poetykach).

W ramach wiasnych badan dotyczgcych kwestii mediacji stowa i obrazu rozwijam

te trzy podstawowe zagadnienia mediacyjnosci. Nalezac do dwu porzadkow -

pojeciowego oraz wyobrazeniowego - stowo i obraz, gdy spotykajg sie na jednej
ptaszczyznie, moga wchodzi¢ ze sobg w wielorakie relacje:

e obraz staje sie wyrazem stowa (ilustracja, plakat) - przektadalnosé¢;
odpowiadataby jej u Wunenburgera zgodnos$¢

e obraz i stowo moga korelowa¢ z soba na ptaszczyznie semantycznej, tworzac
porzadek wzmacniania oraz uzupetniania znaczen (np. emblemat) -
odpowiednio$¢

e stowa mogg by¢ wizualizowane na obrazie (np. technopaegnia starozytnej sztuki
greckiej)

e stowo moze by¢ materiatem obrazu i nosnikiem tresci jednocze$nie (np. poezja
konkretna)

e obraz moze odkrywac i nadawac strukture stowom (moze stanowic¢ strukture
znaczacg, ktora okreS$la znaczenie stow) - przypadek poezji Przybosia, ktora
zostata graficznie unaoczniona przez Strzeminskiego

e stowo i obraz pozostaja w jednoSci, jednakze stanowig dwa porzadki znaczace,
ktére istnieja na podobienstwo dwu istot rozszerzajacych nawzajem swoje
wiasne mozliwoSci znaczgce poprzez wspolistnienie z sobg na tej samej
ptaszczyZznie - Kkoegzystuja ze sobg, co by odpowiadato porzadkowi
korespondenciji.

Analogia moze by¢ sytuacja stynnego zestawienia parasola i stotu operacyjnego,

przywotanego w Stowach i rzeczach. Z archeologii nauk humanistycznych, ktére

Michel Foucault czyni przyktadem tego, iz dwie rzeczy z réznych porzadkow okazuja

sie stanowi¢ o nowym znaczeniu kazdego z nich, gdy pojawiaja sie razem - na jednej

ptaszczyznie. Podobnie bywa z obrazami, ktore wspotistniejg wraz ze stowem.

Analiza struktury jezyka obrazowego i werbalnego moze by¢ argumentem za tym,

iZ sg to dwa rézne i nie dajace sie do siebie sprowadzi¢ porzadki. Badania nad

jezykiem werbalnym pozwalajg wyr6zni¢ w nim porzadek prymarny i wtorny, co nie
jest mozliwe w przypadku badan nad strukturg srodkéw wyrazu obrazowego.

Historia zwigzkéw miedzy stowem i obrazem dostarcza ogromnego materiatu, ktory

dowodzi zlozonos$ci oraz réznych rodzajéw relacji tych form ludzkiego wyrazu.

Mozna zauwazy¢, iz starozytnos¢ nie narzucata rygorystycznych podziatéw na sfere

werbalng i wizualng. Istnialy one w roéznych postaciach koegzystencji oraz

odpowiednio$ci, na przyktad na terenie pism ikonicznych, jak réwniez sztuki -
spotykamy jg tu w roéznych postaciach, z ktorych najbardziej reprezentatywne

105



2020
volume 9 | Komunikacja w obszarach sztuki i techniki

issue 1

to technopaenia i carmen cancellatum. ROwniez Sredniowiecze czerpie z potencjalnej
odpowiednio$ci form werbalnych i wizualnych w sztukach sakralnych (na przyktad
obraz jako ilustracja biblijnych perykop). Natomiast widzimy wzrost znaczenia
sztuk plastycznych w humanistyce renesansowej. Bartolomeus Facius pisze,
iz ,Miedzy malarzami a poetami jest bliskie pokrewienstwo. Bowiem malarstwo jest
niczym innym jak milczagcym poematem” [16], nawigzujagc do stwierdzenia
Simonidesa. W okresie renesansu pojawia sie rdéwniez bogata tworczosé
emblematyczna, ktéra rozkwita w tamtym okresie i osigga swoj schytek w baroku.
Przekonanie o konieczno$ci wspoétistnienia sztuk utrzymuje sie silnie przez wiek
XVII, aby osiggna¢ swoj kres wraz z rosngca krytyka idei uniwersalnego jezyka
i w zwigzku z pojawieniem sie dazenia do autonomizacji sztuk oraz odkrywania
swoistosci kazdej z nich.
Ta tendencja znajduje swdj wyraz w rozprawie G.L. Lessinga z 1766 roku. Podszedt
on krytycznie do nakazu taczenia poezji i obrazu w mysli Horacjanskiej formuty oraz
wyraznie oddzielit malarstwo jako sztuke przestrzenng od, jak uznat, czasowej
sztuki stowa - poezji. Skutki tego podziatu widoczne byly w postaci wyraZniej
autonomizacji tych dwu dziedzin, tak w teorii estetycznej, jak i w praktyce
artystycznej. Przetom XIX i XX oraz poczatek XX wieku, bedgc burzliwym
artystycznie i obfitujgcym w nowe rozwigzania na terenie sztuki, nie przetamat do
konca tego rygorystycznego podziatu, cho¢ widoczne s3 juz pierwsze formy
zrywania z oddzieleniem przekazu werbalnego od graficznego, na przyktad
u futurystéw czy w Kaligramach wydanych przez Apollinaire’a w 1916 roku.
Jednakze obecnie, eksperymentujac na polu tak literatury, jak i obrazu, nowocze$ni
i ponowoczes$ni twdrcy badajag ponownie mozliwe obszary styku stéw i obrazow,
co jest widoczne szczegdlnie wraz z dynamicznym rozwojem komunikacji wizualnej,
tj. telewizji, internetu, technik grafiki komputerowej, filmu. Wyrazem tych zmian
sg rozne formy 1aczenia poezji i obrazu, ktére niekoniecznie jednak zwigzane
sg z nowoczesnymi technikami wizualizacji. W latach 1950-1980 rozwija sie przede
wszystkim nurt poezji eksperymentalnej, ktéra bada mozliwosSci iaczenia sfer
wizualnych i stownych. Mozna tu wyr6zni¢ nowe typy wizualizacji stowa. Wchodza
w ich zakres rdzne aspekty potaczen stéw z obrazem, takze ideowo rozne, jak poezja
konkretna, konstelacja, poezja ideograficzna, poezja optyczna oraz wiele innych
odmian sztuki poetyckiej i obrazowej. WspotczeSnie mozna zaliczy¢ do niej nowy
nurt - liberature, hipertekst, cyberpoezje.
Aby usystematyzowa¢ zagadnienie faz rozwoju zwigzkéw miedzy stowami
a rzeczami oraz sposobow ich odrdzniania - cho¢ temat ten jest bardzo rozlegty -
wyodrebnitam, na uzytek nauk prowadzonych w Pracowni Stowa i Obrazu
w Katedrze Mediacji, siedem etapéw w historii tych zwigzkow:
e pojawienie sie pisma fonetycznego, XIV w. p.n.e. - oddzielenie znaku od znaczenia
e wylonienie sie poezji wizualnej III/IV w. p.n.e. - pierwsza alternatywa dla pisma
linearnego

106



2020
SYSTEMY WSPOMAGANIA w INZYNIERII PRODUKCJI | Volume 9

Komunikacja w obszarach sztuki i techniki | ssu¢1

e Horacjanska formuta ut pictura poesis, XVI w. - potowa XVIII w. - emblematyka -
tozsamo$¢ semantyczna, jezyk uniwersalny
e ,laokoonizm”, Gothold Lessing, 1776 r. - zerwanie zwigzku stowa i obrazu
e Awangarda, pierwsza pot. XX w. - tozsamo$¢ strukturalna
e poezja konkretna, druga pot. XX w. - dekoherencja znaku i znaczenia
e liberatura, hipertekst, przetom XX/XXI w. - dzieto totalne, wielopoziomowe.
Ograniczam sie w tym omowieniu historycznym do kultury europejskiej, gdyz
sztuka i kultura wschodnia wymaga specjalnych objasnien, poniewaz dysponuje
innymi kategoriami estetycznymi. Widoczne jest w historii powolne rozluznianie sie
relacji powinowactwa stéw oraz obrazéw, od ustalenia pisma, ktére czyni
abstrakcyjny znak graficzny symbolem dZwieku, az po ustalenie odrebnosci tych
obszaréw. Dopiero wspoétczesSnie, gdy mowa o tzw. ,kryzysie reprezentacji”,
wskazuje sie, iZ proces mys$lenia pojeciowo-racjonalnego zdominowat myslenie
intuicyjno-obrazowe na niekorzys$¢ tego ostatniego. Ma to wptyw na ksztait
kultury europejskiej, gdyz wraz ze wzrostem jej racjonalizacji nastepuje tez
instrumentalizacja w traktowaniu rzeczywistos$ci oraz technicyzacja wielu sfer
zycia. Przywracanie zwigzkow miedzy sfera racjonalng a obrazowa odpowiada na
terenie sztuki rowniez praktykom 1gczenia obszaréw pisma i obrazu, co sprawia,
iZ nastepuje symboliczne pojednanie miedzy dziedzinami wyobrazni oraz operacji
logicznych.
W praktyce artystycznej tworzenie obrazéw, ktére buduja jednos¢ ze stowami,
sprawia, iz stowa nabierajg roli podwojnej — staja sie noSnikami znaczen i zarazem
obiektami - rodzajem rzeczy. To zjawisko urzeczowienia stéw na obrazie sprawia,
iZ nastepuje transfer znaczen stéw na obraz i obrazu na stowa. Im bardziej
nieoczywisty i niebezposredni jest ich zwigzek, tym wieksza szansa na to,
iZ nastgpi przeksztalcenie oraz rozszerzenie znaczacych elementéw obrazu oraz
stéw i uzyskajg one nowg jako$¢ znaczeniowa. Nie musi by¢ ona przektadalna na
zjawisko recepcji konceptualnej, a nawet im bogatsza staje sie w znaczenia sfera
potaczen stéw i obrazéw, tym trudniej jest przetozy¢ te zwiazki na znane znaczenia
i uruchomi¢ znane kody kulturowe. Tym samym zjawisko percepcji ulega
rozszerzeniu zarO6wno w zakresie rozumienia stéw, ktére stajg sie czym$ na
podobienstwo rzeczy, jak i obraz przejmuje od znakéw pewne formy struktur
znaczacych w korelacji ze stowami. Obraz moze by¢ czytany przy ich udziale,
pomimo nich, a takze wraz z nimi - zalezy to od wyboru interpretatora dzieta.
Im wieksza nieoczywisto$¢ zwigzkow, w ktore wchodza ze sobg w sztuce stowa
i obrazy, tym wieksza szansa, iz dzieto przyjmie forme dzieta otwartego - na wzdr
mys$li Umberto Eco - a wiec takiego, ktére bedzie sie rozwijato i tworzyto wraz
z jego doSwiadczeniem. Konieczno$¢ jednoczesnego czytania i ogladania wytwarza
bowiem w zakresie percepcji szczegdlne zjawisko interferencji - naktania sie
znaczen sfery pojeciowej i wizualnej, co rozwija zakresy ich doswiadczania
estetycznego.
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Z teoretycznego punktu widzenia potaczenie stow i obrazéw stanowi dla porzadku
przedstawien swoisty paradoks zmuszajacy umyst do wykroczenia poza znane mu
schematy percepcji. Stowa same stajg sie bowiem obiektami przedstawienia oraz
jednoczes$nie srodkami przedstawienia, a obraz przedstawia to, co przedstawiajace -
stowa. Mowigc jezykiem strukturalistycznym - znaczace i znaczone zamieniajg
sie  w takim przypadku miejscami, poprzez wygenerowanie spotkania
sie ptaszczyzny wizualnej z werbalna.

Ten ogo6lny wzoér wystepujacych na obrazie zjawisk semantycznych, jak trzeba
zaznaczy¢, nie zachodzi jednak w przypadku kazdego dzieta sztuki, w ktérym pojawia
sie pofaczenie stow czy liter i obrazu. Dziedzina sztuki jest bowiem dziedzing
wytworéw bardzo réznorodnych i trudnych do jednoznacznej klasyfikacji. Kazde
dzieto sztuki wymaga osobnego i indywidualnego odbioru oraz dostosowanego do
jego wilasnego potencjatu artystycznego - sposobu interpretacji. Nakreslone w tym
artykule ramy teoretyczne zagadnienia polaczen obrazowo-werbalnych moga
dostarczy¢ tak teoretykom, jak i praktykom nowego spojrzenia na sztuke oraz
narzedzi badawczych i naswietli¢ podstawowe problemy zwigzane ze sposobem
doswiadczania obu porzadkéw, w ramach ktérych realizuje sie ludzka ekspresja
tworcza.

Jednak, jak pisatam na poczatku tego artykutu, dzieta sztuki stwarzaja nieustannie
nowe mozliwosci ich odczytania i podwazaja nasza potrzebe oczywistosci oraz
pewnos$ci w zakresie rozumienia ich natury. Nie wyczerpujg sie one w narzuconych
im Kklasyfikacjach. Im bogatsze jest dzielo sztuki, tym wiekszy jego potencjat
odstaniania i wytaniania nowych senséw w zakresie jego doSwiadczenia. W tym
ujeciu potaczenia stéw i obrazéw moga wprowadza¢ do sztuki nowy wymiar
nieoczekiwanych znaczen, ktore stajg sie wyzwaniem tak dla twdrcéw takiej sztuki,
jak i jej odbiorcéw. Sztuka wigzania obrazu i pisma staje sie paradygmatycznym
przypadkiem sytuacji, kiedy cztowiek ponownie wciela swoje znaki w obraz; znaki,
ktore zostaly abstrakcyjnie oddzielone od znaczen, gdy pojawito sie pismo linearne.
Sytuacja taka prowadzi do presemiotycznego, holistycznego ujecia Swiata, ktore by¢
moze odnosi sie do najbardziej archaicznych doswiadczen ludzkosci, stanowigcych
zyciodajne zZrodto znaczen. Sztuka moze z takiej postawy wyptywac, nie tracac
swojej wspotczesnie preferowanej formy i by¢ jednocze$nie ozywiana przez ducha
stuleci ludzkiej tworczosci - tak stownej, jak i obrazowej.

To archaiczne doSwiadczenie dotarcia do Zrddta znaczen odmalowuje obraz mojego
autorstwa. Jest w niego wpisany wiersz (rys. 8.1):

Ten obraz inicjuje doSwiadczenie wkroczenia w pierwotne milczenie, ktore tkwi
w cztowieku. W milczeniu tym dopiero wykluwaja sie ludzkie znaczenia, gdyz
poprzedza ono stowa. Wtedy to czlowiek moze pyta¢ o nature ludzkich znakow,
zdumiony ich wszechobecnoscia, ktéra oddziela go od samego siebie i ustala jego
obrazy w nazwach. Dotarcie do Zrédta znaczen oznacza otwieranie sie na inny
spos6b mowy, inny sposéb znaczenia. Nie jest on jedynie spotykanym w ludzkim
Swiecie systemem ustalonych znakéw, ktére w swojej abstrakcyjnosci pozostaja
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zawsze w pewnym dystansie wobec Zzycia. Archaiczne do$wiadczenie otwarcia na
znaczenia jest jednocze$nie wejSciem w $wiat nieoznaczony, gdzie wiecej jest
mozliwe i nic nie jest oddzielone, ale tkwi w ciszy spowijajacej rzeczy oraz istoty
zywe. Ta cisza nie oznacza braku mowy, lecz mowe innego rodzaju, ktéra przychodzi
do cztowieka wraz z obecnoscia tego, co nie jest jedynie ludzkie.

Rys. 8.1 Daria Milecka, Gepardy, 2018, techn. mieszana, 100 x 100 cm

Moze by¢ ona $piewem wielorybéw w otchtani wod, moze by¢é mruczeniem
gepardow. Dzieki takiemu wstuchaniu sie w Swiat doSwiadczamy, iz jest on
wszechobecng rozmowg wszystkich istot i przeptywem obrazéw, w ktéorym
.poetycko zamieszkuje cztowiek na ziemi”, aby przytoczy¢ stowa niemieckiego
filozofa, a obraz dla cztowieka jest ,milczaca poezja”.

8.3 PODSUMOWANIE

Zagadnienie mozliwych zwigzké6w miedzy stowami i obrazami doprowadzito
badania do punktu, gdzie trzeba wskaza¢ ponownie na to, iz zakres przedstawionych
zagadnien rozwija sie w obrebie nauk o mediacyjnym znaczeniu sztuki, ktora
ukazuje sztuke w sieci jej mozliwych potaczen. Dotyczy to réwniez badania natury
medidéw sztuki takich jak obraz i stowo. Mediacyjna rola sztuki oznacza tu nauke
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o mozliwoSciach 1aczenia w sztuce oraz dzieki niej roznych ptaszczyzn odniesienia,
porzadkoéw, form i znaczen. Te mediacyjne potencjaty sztuki sprawiaja, iz rozwija
sie - réwniez bardziej catoSciowe i kompatybilne z warunkami rzeczywistego
tworzenia - spojrzenie na sztuke. Sztuka bowiem nie pozostaje w izolacji od
swoich zrddet oraz sposobéw oddziatywania, ale poprzez szukanie odpowiednich
Srodkéw wyrazu oraz nowych form wigzania réznych dziedzin ludzkiej aktywno$ci
twdrczej dazy do mozliwie wszechstronnego wyrazenia ludzkich doswiadczen.
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LITERACJE OBRAZOW.
MOZLIWOSCI ZWIAZKOW MIEDZY SLOWEM I OBRAZEM
W RAMACH NAUK O MEDIAC]I SZTUKI

Abstrakt: Artykut podejmuje zagadnienia relacji miedzy stowem i obrazem na obszarze
nauk o mediacji sztuki. Definiuje ten obszar oraz pojecie jego przedmiotu. Wyrézniajac
podstawowe sposoby mediacji miedzy sferg wizualng a werbalng, podaje przeglad form,
w ktoérych jest ona mozliwa.

Stowa kluczowe: stowo, obraz, mediacja sztuki.

IMAGE LITERATURES.
POSSIBLE RELATIONSHIPS BETWEEN WORD AND IMAGE
IN THE FIELD OF ART MEDIATION

Abstract: The article deals with the relationship between word and image in the field
of art mediation. It defines this area of study and its subject. Highlighting the basic
methods of mediation between the visual sphere and the verbal sphere, it provides
an overview of the forms in which it is possible.

Key words: word, image, art mediation.
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