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O CZYM MOZE MOWIC PRZESTRZEN?
Komunikat zamKkniety w geometrii znaku

5.1 WPROWADZENIE

W biblijnej Ksiedze Rodzaju napisano kiedys$: ,Na poczatku [...] ziemia byta
beztadem i pustkowiem”. Jest to zdanie dla nas - czytajacych - niezwykte, w ktérym
wyczuwa sie pewien paradoks, z jednej strony zawiera ono bardzo jednoznaczny
przekaz, z drugiej okaze sie iz kazdy kto ma przedstawi¢ obrazowo chaos i pustke
inaczej je sobie wyobrazi, tym samym zobrazowana przestrzen [5] za kazdym razem
bedzie czym$ innym.

Mimo, iz nie spotkamy dwdch takich samych przestrzeni to jednak arsenat
dostepnych form ukrytych w naszej podSwiadomos¢ jest podobny. Budujac obraz
tego abstrakcyjnego miejsca kazdy z nas bedzie korzystat z catej bazy dostepnych
form archetypicznych - elementarnych figur, obrazéw, symboli, mitow czy nawet
schematow - majacych wptyw na zakres widzenia, wyobraznie czy sposob
poruszania sie w nie;j.

“Stowa zawsze tkwity w formach architektonicznych, podobnie jak figury wizualne
w wyrazeniach mowy, jednak relacje miedzy nimi byty zawsze stosunkami dwéch
catkowicie réznych obszarow. Wsrod tych relacji wyrdzni¢ mozna taka, w ktorej
stowa ksztaltuja sugestie, sposoby postrzegania czy odczytywania form
materialnych” [1].

Dzieki rozwojowi nowych medidéw, nowej ikonografii nasza biblioteka form jest
znacznie bardziej rozbudowana od tej ktéra reprezentowali nasi przodkowie. Kazda
epoka krok po kroku konsekwentnie wzbogacata ten arsenat nowymi formami
obrazowania, ktérych matryce powstaty na przecieciu poszukiwan tworczych
i ciggtej potrzeby doskonalenia nowych narzedzi przekazu. Przestrzen - szczeg6lnie
ta otwarta od zawsze wzbudzata respekt, unaoczniata religijng i spoteczng
rzeczywistos¢, autorytatywnie ksztattowata zbiorowa $wiadomos¢, stanowita
analogie i odniesienia do $wiata realnego lub ilustrowata sfere imaginaciji.
Dynamiczny rozw6j wcigz nowych technologii stuzagcym kreowaniu, czy
transformacji znakéw ma ogromny wplyw na to w jaki sposdb czytamy, kodujemy
i zapamietujemy przestrzenie. Technologia projektowania parametrycznego,
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narzedzia do komunikacji, rejestracji pozwalaja nam budowa¢ wielowarstwowa,
zaszyfrowana nie tylko na poziomie fizycznym ale tez i mentalno-zmystowym czy
spotecznym sfere, tak wazna w konteks$cie relacji miedzyludzkich. Aby zrozumie¢
wspotczesny kod znaczen i symboli warto pamietac o archetypach znakéw, ktore ja
uksztattowaty.

5.2 ARCHETYPY ZNAKOW

Zaczynajac od skali makro po skale mikro, kazda z form sktadowych ktéra buduje
przestrzen jest dla nas rodzajem wizualnego znaku, ktory odczytujemy na poziomie
informacji, intencji, czy kulturowego symbolu.

Kazda warstwa tresci moze tez by¢ réznie odczytywana w zaleznoSci od poziomu
wtajemniczenia jej uczestnika. Kazdy z nas, niezaleznie od tego jak postrzega
otoczenie, czy przestrzen w Kktérej sie znajduje, odczytuje jej znaki. W pierwszej
chwili probuje zlokalizowa¢ swoje potozenie, wzgledem obiektéw, ulic, pieter
w budynku, wyznaczy¢ sobie punkty orientacyjne. Innymi stowy penetruje
wzrokiem przestrzen tak, by zrozumiel otaczajace ksztatty woko6t siebie
i zakodowac je jako zrozumiate dla siebie formy.

Odlegtos¢, relacje przestrzenne, punkty charakterystyczne, to jedne z pierwszych
informacji jakie kodujemy w przestrzeni, by ja sobie “przywoi¢”. Ogladajac ziemie
z kosmosu mozemy podziwia¢ zjawiska atmosferyczne, wybuchy wulkanéw, czy
rozswietlone miasta widoczne z ogromnej odlegtosci, ktére jawig sie jako mniej lub
bardziej zdefiniowane punkty, wszelkie inne informacje z tej odlegtosci sa
nieczytelne, zamazane. Forma i tak w koficowym rozrachunku sprowadza sie do
kuli, sferoidy, az do dwuwymiarowego okregu, ktoéry ja uczytelnia. Rozmawiajac
z moimi studentami o archetypach elementarnych znakéw i wspolnych probach
zdefiniowania form, ktére nas otaczajg, a nawet poje¢ odnoszacych sie do $wiata
abstrakcji wynik zawsze jest ten sam - sprowadza sie zawsze do opisu ksztattu
terminologia geometrii. Wydaje sie, ze cztowiek ma wrodzone poczucie geometrii,
ktdéra stuzy mu do opisu przestrzeni czy nadawania jej konkretnych, uniwersalnych
symbolicznych tresSci. Ten jezyk sprowadza sie w zasadzie do niewielkiej liczby
charakterystycznych figur, z ktérych wyrézniamy formy zamkniete takie jak: okrag,
prostokat, trojkat oraz formy otwarte, ztozone z przecinajacych sie linii: krzyza
i jego pochodnych.

Ksztatty i formy elementéw ktore tworza przestrzen i ich wzajemne relacje sa
niejako “jezykiem” figur. Kazde miasto ma wtasng sylwete ztozong z elementarnych
figur a ich niepowtarzalna kompozycja, relacje przestrzenne czy proporcje za
kazdym razem tworza jedyny w swoim rodzaju znak rozpoznawalny (rys. 5.1).

Rzut, elewacja, sylweta budynku sg zalezne od punktu widzenia. Tworza ztoZony
i niepowtarzalny za kazdym razem uktad form, ktory skiada sie na konkretng
geometrie przestrzeni (skala, proporcje). Przestrzenie miasta to miejsca
wyznaczone przez Krzyzujace sie znaki figur i punkty opisujgce budynki, place
i miejsca pomiedzy nimi ulice, podworka, bramy, kruzganki.
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Rys. 5.1 Sylwetka ksztaltéow - Krakow

Rys. 5.2 Sylwetka ksztaltow - Warszawa

Z moich doswiadczen i rozmow ze studentami wynika, iz koto jako figura blizsza jest
zmystom, anizeli regutom ustalonym przez rozum. Pion i poziom tworzy¢ moze
konstelacje lini, Sciezek, kierunkéw poruszania sie, odlegtosci i orientacji w danej
przestrzeni co Swietnie sprawdza sie przy tworzeniu np. map.

Okrag czy elipsa jest figurg bardziej intuicyjna, wydaje sie by¢ bardziej wolna
i swobodna anizeli regula kata, stad tez zamilowanie, szczegélnie
dekonstruktywistow do tamania zasad klasycznej geometrii i eksperymentowania
z abstrakcyjng, trudng do “oswojenia” na pierwszy rzut oka, formg. Mam tutaj na
mys$li prace m.in. Petera Eisenmana, Zahy Hadid, Petera Cooka (rys. 5.3, 5.4), Karima
Rashida, Franka Gherego, ktoére tworzg konstelacje nowych figur i bryt
przestrzennych opartych na oloidach! kwadrykach? i diagridach3. Potrzeba
poszukiwan nowych form, idac za stowami P. Eisenmana wigze sie z przekonaniem,
iz ksztattowanie przestrzeni na réznych jej poziomach powinno wyjs$¢ poza ramy
“dopasowania krepujacego gorsetu sztywnych tradycji” [1].

Reguty, prawa i porzadki, ktoére ksztattuja przestrzen, stale podlegaja ciggtym
redefinicjom czy zaprzeczeniom. Historia pokazuje, ze jednym z pierwszych zrodet
projektowania przestrzeni byta potrzeba nie tylko schronienia jako takiego, ale tez
gtebsza potrzeba zrozumienia $wiata, Zrédtem form byty boskie i odnoszace sie do
natury przestanki.

1 Oloid jest bryla, ktéra zostata odkryta przez Paula Schatza na poczatku XX wieku. Oloid powstat w wyniku
analiz, tego w jaki spos6b mozna odwréci¢ kostke na lewg strone.

2 Kawdryka kazda z pieciu rodzajéw powierzchni drugiego stopnia: elipsoida, hiperboloida

3 Diagrid to rodzaj konstrukcji opartej na poprzecznej stalowej siatce, ktéra daje ogromne mozliwos$ci
projektowania asymetrycznych i niejednoznacznych ksztattow.
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Rys. 5.3 Abstrakcyjny szkic budynku, Peter Cook, Kunstmuseum w Graz

—==77

Rys. 5.4 Parametryczna geometria budynku, stworzona przy uzyciu programéw CAD,
Peter Cook, Kunstmuseum w Graz

W tym pomocne staty sie reguty oparte na obserwacji Ziemi, kosmosu a potem
proporcji ciata ludzkiego. W idei Zrédta tkwita takze myS$l o przeznaczeniu i celu.
Boska, kosmologiczng czy naturalng geneze wyparly potem racjonalne i naukowe
przekonania wynikajace z potrzeby rozwigzywania problemow funkcji, konstrukgcji,
czy materii. Geometria caty czas byta i jest obecna w tych zmaganiach. Po dzien
dzisiejszy definiuje plan budynku oparty na kompilacji znakow geometrycznych,
sankcjonuje trzeci wymiar poprzez szukanie wiasciwych relacji ptaszczyzn,
proporcji, symetrii, skali.

5.3 KOLO/OKRAG/ELIPSA

Jednym z mocniejszych znakéw w geometrii jest okrag. Forma okregu oraz jej
pochodne - elipsy, to symbole zmagan z naturg i czasem. Za forma kryje sie ciagty
ruch i dynamika, ktéra w samym swoim zakrzywieniu i obtosci ukazuje
nieskonczonos$¢, bez wyraznego poczatku i konica (rys. 5.5, 5.6). Koto reprezentuje
tez szereg poje¢ m.in. doskonato$¢, zmiennos$¢, harmonie, potaczenie, a takze
zamkniety cykl ruchu planet i gwiazd. Obte ksztalty przestrzeni i ich zwigzki
znaczeniowo-symboliczne obecne sg w formach architektury po dzien dzisiejszy.
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Rys. 5.5 Kromlech w Almendres w Portugalii, zloZony z okregéw wyznaczonych przez
ustawione pionowo struktury kamienne. Pelnil prawdopodobnie role obserwatorium Stonca
i cial niebieskich, a takze stuzyl do przewidywania za¢mien. Jego powstanie i rozbudowa
datuje sie na okres od 3000 do 4000 lat p.n.e.
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Rys. 5.6 Kopiec Krakusa w Krakowie, powstal prawdopodobnie ok. 500 roku p.n.e.
Byl otoczony przez inne, mniejsze kopczyki.
Uzywano go podczas rytualéw zwiazanych z réwnonocg wiosenna.
Byt tez miejscem pochéwku
Zrédto: [2]

Znak przestrzeni podkresla charakter i funkcje obiektu, niejako wynosit forme
w trzeci wymiar. W kulturach megalitycznych, obiekty oparte na regule kota,
zazwyczaj zwigzane byty z funkcjg poznawczg i stuzyty do badania nieba, stuzyty tez
rytuatom i obrzedom.
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5.4 KWADRAT

Kwadrat podobnie jak okrag jest elementem symbolicznym, ze wzgledu na symetrie
i jasno sprecyzowany Ssrodek. W historii wielu kultur figura ta i jej zastosowanie
wynikato z potrzeby dazenia do harmonii, symetrii i definiowania regul proporcji.
Czesto wznoszono na jej planie budowle o waznym znaczeniu spotecznym m.in.
buddyjskie swigtynie, greckie tolosy, chrzescijanskie koscioty, kaplice wolnostojace
i baptysteria, grobowce, np. egipskie piramidy, rzymskie i chrzescijafiskie mauzolea
(rys. 5.7) [4].
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Rys. 5.7 Plan $wiatyni buddyjskiej w Borobudur na Jawie, obiektu, ktéry powstal miedzy
750 a 850 r. n.e. Rzut oparty na kwadracie, przybiera forme gigantycznej mandali
reprezentujacej kosmologie buddyjska.

Jest tez przykladem geometrycznej ukladow przestrzennych
pomiedzy poszczegdlnymi jej elementami

Kwadrat i jego pochodna jakim jest prostokat nalezg do figur, ktérych ksztatt, jak
stusznie zauwaza Frutiger jest "ograniczonym miejscem w przestrzeni, okreslonym
wyznaczong powierzchnig [3].

Kwadrat z wydtuzonymi dwoma réwnolegtymi bokami zamienia sie w prostokat
(rys. 5.8). Prostokat jest forma powszechng w architekturze i stanowi elementarny
sktadnik rysunkéw budowlanych i architektonicznych. Na jego podstawie zostat
ustalony podstawowy kanon piekna oparty na ztotym podziale. By¢ moze dlatego, ze
jest forma tatwa w percepcji, wyznacza tatwo przyswajalne ramy dla pola widzenia.
Wszedzie tam gdzie potrzeba jest kadru, a wiec czy to bedzie arkusz papieru, ekran
komputera, telefonu czy aparatu fotograficznego zawsze wyznacza go geometria
prostokata.
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Rys. 5.8 Idea matego domu pasywnego, oparta na algorytmie wynikajacym z uktadu
plaszczyzn kwadratu. Uklad i forma jest mariazem pomiedzy architekturg
a naturg i zachodzacymi w niej procesami
Zrédto: Shohei Matsukawa, Algorythmic Space

5.5 TROJKAT

To jedna z figur, na pierwszy rzut oka zarezerwowana dla $wiata alchemii, sit
magicznych, czy boskich, jako symbol aktywnos$ci pierwiastka tworczego, jednak
figura ta, nie tylko przynalezy do Swiata idei. Trojkat jest jedng z najstabilniejszych,
elementarnych form rozpowszechnionych na catym S$wiecie. Z bazg poziomag
przekazuje nam wrazenie stabilno$¢, jej pionowa linia wyznaczajaca wierzchotek
odwotuje sie do przyciggania ziemskiego, lub wrecz odwrotnie do drogi ktdra trzeba
pokona¢ na szczyt gory. Odwrdcony trojkat zaburza te stabilno$¢ wprowadza
element niepokoju stad jego rola ostrzegawcza w wielu systemach informacyjnych
w tym drogowych.

[stnieje jeszcze jedna z punktu widzenia projektanta cecha tej figury, jest ona
najsztywniejszym wielokatem wsrdod wszystkich jego odmian. Wykorzystywana jest
do tworzenia skomplikowanych samonos$nych struktur i zadaszen np.
wielkopowierzchniowych obiektéw, gdzie sam w sobie jako element struktury ma
tendencje do zanikania na rzecz ksztattow ktore tworzy, np. koputy (rys. 5.9).
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Rys. 5.9 Warsztaty ze studentami Wydziatu Architektury Wnetrz.
Budowa kopula geodezyjnej Fullera - odwzorowujacego powierzchnie kuli,
Uniwersytet w Belgradzie, kwiecien 2019

5.6  KRZYZ
To znak wysoce symboliczny. “Istota krzyza pozwala go nazwac¢ znakiem znakéw”
(rys. 5.9).

KRZYZ CELTYCKI KRLY L EGIPSKI KRZYL GWIEZDNY KRZYL SLOMECIMNY
ASYRO-BABILONSK|
Rys. 5.9 Znak krzyza

Przeciete w jednym punkcie linie nosza w sobie co$ abstrakcyjnego, wiasciwie
ukrytego, a jednak tak petnego perswazji, Ze matematycy, architekci, geografowie,
geolodzy, uzywaja ich do doktadnego zaznaczenia punktu [3].
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Wobec znaku plus cztowiek pozostaje w zasadzie obojetny. Jesli jednak przedtuzymy
pionowg linie, znak przestaje by¢ juz tak jednoznaczny i stwarza pole do
interpretacji.

Badajgc znak krzyza i jego rézne odmiany, znalez¢ go mozna w wielu odlegtych od
siebie przestrzeniach kulturowych. Funkcjonuje jako znak fundamentalnej koncepcji
przestrzeni zyciowej i kosmosu, zawartej w przecinajgcych sie liniach pionowych
i poziomych. Podstawg popularnosci tej figury jest niewatpliwie prostota elementow
z jakich sie sktada. Jej symetryczna forma, cztery ramiona jest jednym
z najsilniejszych bodZcéw wizualnych wsréd bazowych figur.

Od wiekéw Srednich znaczenie tego znaku zostato zastrzezone w kulturze Zachodu
dla Chrzes$cijan. Krzyz tacinski (rys. 5.10), jest jednym z najwazniejszych jej symboli.

4. SPEIER: DOM.

Rys. 5.10 Znak krzyza tacinskiego zamkniety w rzucie romanskiej katedry w Spirze

Symbolika krzyza obejmuje wymiar horyzontalny i wymiar wertykalny. Belka
pionowa, jako wymiar wertykalny, oznacza zjednoczenie nieba z ziemig, tego, co
Boskie, z tym co ludzkie. Natomiast belka pozioma, jako wymiar horyzontalny,
oznacza Swiat ziemski. Idea planu krzyza odegrata kolosalny wptyw na
ksztaltowanie europejskiej tkanki miasta i jej przestrzeni, szczeg6lnie jej sakralnych
obiektow gdzie od VIII wieku, byta powszechnie stosowana.

5.7  ZAKONCZENIE

Przy uzyciu widzialnych znakéw cztowiek od zawsze prébuje przyblizy¢
rzeczywisto$¢ ukryta, w formie komunikatu czy ukrytego symbolu. Dotyczy to
réwniez, jak wykazat artykul przestrzeni ktorg kreuje tworca, projektant czy
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architekt. Jezyk projektowy to jezyk geometrii, nie tylko stuzy precyzji pomiaréw,
okres$leniu skali, powierzchni czy konstrukgcji, ale tez jest no$nikiem waznych idei
czy mysli dla zbiorowo$ci spotecznych. Geometria podstawowych znakéw, o ktoérych
wspominam jest jezykiem uniwersalnym, ich podstawowe “ukryte” znaczenie we
wszystkich kulturach byto podobne i odnosito sie do potrzeby zrozumienia $wiata,
co ciekawe elementarne konotacje znaku z symbolem pozostaja te samo po dzien
dzisiejszy. Niezaleznie od szerokos$ci geograficznej: okrag to symbol stonca, tréjkat
to gora, a kwadrat zwigzany jest z przedstawieniem czterech stron swiata, czy domu
- schronienia.

Jezyk form poszerza sie dzieki mozliwoscig jakie daje obrazowanie cyfrowe, gdzie
z jednej strony mozemy podejrze¢ czarng dziure, z drugiej wnikng¢ i zobaczy¢
mikroczasteczki czy kwarki. Cyfrowe narzedzia, sztuczna inteligencja, programy
CAD otwieraja mozliwosci w $wiecie projektowym, wyzwalajg potrzebe poszukiwan
nowych form wykraczajgca poza euklidesowe reguty geometrii i poszerzajg Swiat
form. Niezaleznie jednak od tego, jak bardzo, i czy w ogdle bedziemy mogli
“zobaczy¢” te nowe formy, zawsze w naszej percepcji pozostanie jezyk geometrii
linii kota czy prostokata, bo moézg nadal postuguje sie “euklidesowym polem
widzenia”.
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0 CZYM MOZE MOWIC PRZESTRZEN?
Komunikat zamkniety w geometrii znaku

Streszczenie: Przestrzen jest jak opowies¢, ktéra w postaci konkretnych znakéw Kkryje
w sobie konkretne tresci. Zawarte sg one na poziomie informacji, takich jak funkcja oraz na
styku metafor i twdrczych intencji. Tekst dotyczy kulturowej pamieci znakéw
i geometrycznej reprezentacji form w przestrzeni. Wskazuje, iz potrzeba geometrycznego
zapisu przestrzeni, nie tylko wynika z potrzeby obliczeniowej, ale tez jest no$nikiem
abstrakcyjnego wyrazania idei dla catych zbiorowosci spotecznych.

Stowa kluczowe: geometria, znak, symbol, komunikat, przestrzen, projekt, figura, forma

WHAT STORY CAN SPACE TELL?
A message closed in a sign of geometry

Abstract: Space is like a story with specific content hidden in specific signs. The signs are
information such as functions and combinations of metaphors and creative intentions. The
text touches upon the cultural memory of signs and the geometric representation of forms
in space. It indicates that the need for a geometric recording of space results not only from
the need for computation, but is also a carrier of an abstract expression of ideas for entire
social communities.

Key words: geometry, sign, symbol, message, space, design, figure, form
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