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KRAJOBRAZ WSPOLNOT.
MROWKI W SLUZBIE PIEKNA

13.1 WPROWADZENIE

Decydujacy moment we wspoétczesnej technonauce i sztuce pojawit sie zdaniem
badaczy wéwczas, kiedy naukowcy i artysci zaczeli z coraz wieksza doktadnoscia
zmierza¢ do tych samych przestrzeni, analizujac je pod katem Zycia, rozumianego
jako rdéznoraka przestrzen, ktéra krzyzuje sie i splata na symultanicznych
scenach. Zycie produkuje i trawi sie w usieciowionych pracowniach, tworzac
przestrzen, w ktorej jest, i ktéra w nim jest. Nowos$¢ czaséw, w ktorych zyjemy
polega na fundamentalnej redefinicji rozumienia relacji cztowiek-przestrzen, jaka
dokonata sie na przetomie lat 60. i 70. XX wieku w amerykanskiej praktyce
badawczej i artystycznej, a ktéra potem zyskata rozgtos dzieki r6znym systemom
globalizacyjnym [1]. Zdaniem Agnieszki Jelewskiej, autorki ,Ekotopii”, jest to
sytuacja graniczna dla kultury, humanistyki i sztuki, ciekawa dla nauki. Bardzo
duzo modeli teoretycznych i praktycznych, ktore istniaty do tej pory, stracito
swoja mozliwos$¢ petnego opisu rzeczywistos$ci. A jednocze$nie pojawily sie nowe,
oparte na bardzo indywidualnych narzedziach, ktére pomagaja odbiorcom
przepracowywac dotychczasowe przekonania. Mozemy zatem moéwic, ze obecnie
obracamy sie jako uzytkownicy narzedzi naukowych i odbiorcy sztuki, w swoiscie
pojetym technokulturowym paradygmacie. Jego pozycja i rola, a czasem
nieodtgczna warto$¢ polega na wzajemnym splocie zalezno$ci i nawzajem
oSwietlajacym sie uktadzie, w ktoérych nauka zostata podporzadkowana wizji
artysty (najwiekszy na Swiecie radioteleskop do nastuchiwania zycia
pozaziemskiego, zainspirowany powie$ciami Liu Cixina [2]) lub wizja artysty
zostata zainspirowana odkryciami nauki (inkubatory z mréwkami Elvina
Flamingo [3]). System wzajemnych o$wietlen zainicjowat w pismach naukowych
i literaturze fantastyczno-naukowej Stanistaw Lem [4]. To Lem opisywal loty
kosmiczne, ktore w latach 1968-1974 przyczynily sie do powstania nowej
symboliki zwigzkéw cztowieka i przestrzeni, pokazujac dotychczasowe
ograniczenia w rozumieniu skali, posrod takich okreslen, jak: lokalne, globalne,
wewnetrzne i zewnetrzne. Dzieki opisom, a potem fantazjom na temat lotow
kosmicznych, ludzie otrzymali wyrazny sygnat, Ze zar6wno pojecie zycia, losu, jak
i przestrzeni, moga by¢ nie tylko wzgledne, ale opiera¢ sie w rGwnym stopniu na
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nauce i wizji artystycznej (czesto, jak w przypadku ksigzek Lema, z niewyraZnie
zaznaczong granica fikcji [5]). Loty kosmiczne wazne byty nie tylko dlatego, ze
opowiadaty nam historie o nowej przestrzeni, ale takze nakierowaty uwage na
istnienie (w wersji sztucznej i zamknietej) nowego wymiaru zycia. Fantazje, ale
i rzetelne badania naukowe o Zyciu w eksperymentalnych warunkach, bardzo
szybko doczekaty sie kolejnego przetomu, tym razem w ramach rodzacej sie
w Stanach Zjednoczonych nowo definiowanej ekologii. Podobnie jak narracje
o kosmosie, ekologia w centrum zainteresowania stawiata cztowieka w nowej
sytuacji biosfery i konstruowania okresSlonych ekosystemoéw, ktére maja
zapewni¢ mu zycie i trwalo$¢ gatunku. Szczegélnego znaczenia nabraly badania
zwigzane z mikro i makrosrodowiskiem. Ponownie lata 1968-1972 staty sie
centralng osig powstawania nowych definicji przestrzeni, ktore tworzyli na
réwnych prawach teoretycy naukowi i artysci.

Wkrétce do rodzacych sie definicji przestrzeni i czlowieka doszta nowa,
cybernetyczna, na nowo okre$lajgca splot zalezno$ci i systeméw sprzezen
zwrotnych, ktéra opisywata sposoby ludzkiego poznania, usytuowanego w
ramach bardzo réznych warunkéw otoczenia. Byt to czas poszukiwan na dwoch
polach badawczych: militarnym i wojskowym w Stanach Zjednoczonych oraz
rozwoju narzedzi personalnych w ramach coraz bardziej zaawansowanej
technologii. Dzi$§ wydaje sie oczywiste, Ze oba nurty (militarny i personalny)
tworzg wymiar Kkultury cybernetycznej, ktéra poddaje Kkontroli zaréwno
cztowieka, jak i jego przestrzen. Amerykanski sposob definiowania kultury
cybernetycznej szybko przeniknat do $wiata zachodniego, a dopiero znacznie
poézniej - w latach 90. XX wieku, zmieniat oblicze kultury w Europie Srodkowej
i Wschodniej [6].

Wszystkie elementy, ktére wymienitam powyzej, sktadajag sie na nowy
i obowigzujgcy paradygmat w nauce i sztuce, ktéry cho¢ narodzit sie w latach 60
i 70. XX wieku, stanowi wcigz rozwijajacy sie model, tak istotny dla wspotczesnej
humanistyki oraz technologii. Jak bede sie starata udowodni¢ w moim artykule,
praca sopockiego artysty Jarostawa Czarneckiego (Elvina Flamingo), zawiera
w sobie wszystkie elementy rozwijajacego sie modelu, ktéry moze sta¢ sie
inspiracjg zarowno dla naukowcow, jak i artystow.

13.2  SYMBIOTYCZNOSC TWORZENIA

»Symbiotyczno$¢ tworzenia” Elvin Flamingo zaczat realizowa¢ w 2012 roku jako
odpowiedZ na zainteresowanie sie Swiatem mréwek i ich systemem, ktdre zaczat
oglada¢ na filmach amatorskich i profesjonalnych [7]. Punktem wyjscia dla
swoich rozwazan artysta uczynit zycie jako fenomen, rozwijajacy sie,
uczestniczacy, interaktywny i symbiotyczny z nim samym. Tak szerokie
i wieloptaszczyznowe naukowe rozumienie zycia zostato przez sopockiego
artyste opatrzone dodatkowa definicjg - mniej precyzyjng, bo wywodzaca sie ze
Swiata kultury i filozofii. W manifeScie tworczym Flamingo [8] cytowat stowa
Jolanty Brach-Czainy, ktéra w ksigzce zatytutowanej ,Szczeliny istnienia”, pisata:
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»,Podstawe naszego istnienia stanowi codzienno$¢ (...) Krzatactwo nalezy do
naczelnych kategorii ujmujacych obecno$¢ w Swiecie. Jest sposobem bycia
w codziennoSci” [9]. Autorka ,Szczelin” zréwnata w swojej filozoficznej ksigzce
Swiat owadow, zwierzat i ludzi, uznajac za ceche nadrzedng wszystkich istot
wilasnie krzatanie sie. Roznie przejawiajgce sie krzatanie jest, zdaniem Czainy,
,dynamicznym fundamentem codzienno$ci” [10]. Flamingo dokonat w swoim
projekcie zrownania dwodch definicji zycia, a takze dwoch Swiatéw: ludzkiego
i mréwczego, budujac ztozony system inkubatoréw, w ktéorym mrowki Zyja na co
dzien [11].

Projekt Flamingo sytuuje sie w rzedzie zjawisk nalezagcych w rownym stopniu do
Swiata nauki i sztuki. Stanowi artystyczng ilustracje tez filozoficznych Brach-
Czainy, ale przede wszystkim odwotuje obserwatoréw mroéwczego Swiata do
teorii ,aktora-sieci” Bruno Latoura [12]. Francuski antropolog, socjolog i filozof
opisuje ciasnote antropocentryzmu, negujgc zasadno$¢ podstawowego podziatu
na nature i kulture, a takze stawiajac pytanie o role cztowieka, ktorego
uprzywilejowana pozycja nie jest dla badacza tak oczywista. Nic nie wskazuje na
to - pisze filozof, ZebySmy nalezeli do gatunku wybranego i mieli prawo do
kroczenia z dumg po tym Swiecie. Antropocentryzm to putapka sktadajaca sie
z elementéw narcyzmu, dominacji, egoizmu, za sprawg ktdérego zycie roslin
i zwierzat traktujemy jak ruch oporu. Po zainteresowaniu sie systemami §wiatow
mrowek i procesie budowania dla nich doméw, a takze czterokrotnej porazki
(mrowcze krélowe z Ameryki Potudniowej umieraly w sztucznych warunkach),
Flamingo zaczat rozpatrywac swoje dzieto pod innym katem niz tylko projekt
artystyczny. Dla autora ,Symbiotyczno$¢” oznaczata istnienie wiecej niz jednego
tworcy pracy, a przede wszystkim przejScie z pozycji dominujgcej na pozycje
wspotpracy lub, jak sam méwi, ,jednego z tysiecy aktoroéw-robotnikow
tworzonych ,sieci” [13]. Na potrzeby nowej sytuacji, w jakiej sie znalazi,
w kontek$cie nowych pomocnikéw, ale i przestrzeni, jakg wspoélnie zbudowali,
Flamingo wymyslit termin ,wspo6tcodziennos$¢”. Okreslenie to oscyluje wokot
wspomnianych rozwazan Brach-Czainy, jej idei krzatactwa, codziennego
bytowania wespo6t z innymi bytami. Za sprawg obecnos$ci mréwek Flamingo
zanotowatl: ,M@j styl zycia, postrzeganie Swiata, ludzkiej odpowiedzialnosci,
postrzeganie analogii pomiedzy ludzmi i nie-ludZmi oraz moja zwykta
codzienno$¢ ulegly diametralnej przemianie” [14]. Aleksandra Hirszfeld nazwata
to stanem ,zanurzonego w procesie” [15].

Projekt Flamingo dotyka wszystkich kontekstéw, jakie pojawity sie od lat 60 i 70
XX wieku w nauce i sztuce, poczawszy od Stanow Zjednoczonych. Stanowi
ciekawy przykltad formy artystycznej i naukowej, ktéora jako dyskurs
wspotczesnego stechnologizowanego Swiata, nawigzuje relacje z okre$lonym
miejscem i wypracowywanym przez Flamingo kontekstem, w jakich dzieto
symbiotyczne powstato (garaz w Sopocie), istnieje i skad rozpowszechnia sie
w ramach proponowanych koncertow (mrowki stajg sie wowczas za sprawa
czutych mikrofonéw czesSciag sceny muzycznej [16]), wystaw w galeriach, czy
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wreszcie globalnej struktury i sieci (poczatkowo projekt obejmowat catodobowa
transmisje z zycia mrowiska). Mozna zaliczy¢ go do rzedu projektéw zwigzanych
z ekotopem [17], ktory za Agnieszka Jelewska [18] rozumiem jako ekotop, nazwa
z zakresu badan biologicznych i ekologicznych, opisujgca jak Thorvald Sgrensen
w pierwszej definicji z 1936 roku, relacje organizmoéw i okres$lonego zestawu
czynnikow tworzacych jego bezposrednie Srodowisko; oikos + topos
(w odniesieniu do nowoczesnych redefinicji zamieszkiwania, ale tez
réznorodnych miejsc, konkretnych - materialnych i wirtualnych); eko(u)topia
(czyli formy wizjonerskiego projektowania na poziomie dyskursu i praktyki
wykonawczej interakcji cztowiek-otoczenie). ,Symbiotycznos$¢” najpetniej zdaje
sie realizowa¢ ostatniga definicje ekotopu. Wizja wspoétzycia czlowieka
z mrowkami i ich wspdlng (dla cztowieka i mréwek) przestrzenia, za sprawa
wystaw, koncertoéw i lekcji biologii w szkotach, zostata zrealizowana jako obiekt
wchodzacy w systemowe zwigzki ze Swiatem, a pozostajacy wcigz otwarty na
kolejne koegzystencje. W artykule z 1973 roku autorstwa biologéw Roberta
Whittakera, Simona Levina i Richarda Root'iego, czytamy o ,krajobrazie
wspo6lnot” [19]. Wedtug amerykanskich autoréw wszystkie gatunki na ziemi maja
»,Swoje” miejsce w tym krajobrazie i - jak w pracy Flamingo - pozostajg w relacji
do zmiennych czynnikéw Srodowiska. Wydaje sie, Zze rowniez druga cecha taczy
definicje amerykanskich badaczy z pracg Flamingo; jest nim dynamiczna
zmienna, ktéra oddziatuje w réwnym stopniu na pojedynczy organizm (przy
wszelkich zmianach), jak i cate systemy. Sie¢ inkubatoréw, ktére artysta
zaprojektowal na wzdr najwiekszego na Swiecie mrowiska, ktére zostato odkryte
przez archeologow w 2004 roku pod kierownictwem prof. Luiza Carlosa Forti
z Uniwersytetu w Botucatu w potudniowej Brazylii, wptywa na dtugosc¢ i jakos¢
zycia w mrowisku (artysta osiggnat sukces w sztucznej hodowli Atta sexdens, czyli
mréwek farmerek i Oecophylla smaragdina, czyli mrowek tkaczek), ale takze
jakos¢ i dynamike zycia samego Flamingo (obsadzanie roslinami jadalnymi dla
mréwek ogrodu, temperatura i wilgotnos$¢, ktérg utrzymuje w srodku mrowiska,
kalendarz wyjazdow i wakacji, sposoby finansowania projektu). Zgodnie bowiem
ze wstepng diagnoza artysta bedzie symbiotycznie wspétistnial ze swoimi
mrowkami do 2023 roku.

13.3 PROJEKT BIOSFERYCZNY

Podstawg rozumienia pracy Flamingo w odniesieniu do bogatego kontekstu
zmian od lat 60. i 70. XX wieku, ktoére opisatam, moze by¢ definicja homeostazy,
ktéra ma za zadanie regulacje stabilnosci i dynamiki ukladéw, obojetnie, czy
patrzymy na systemy zwigzane z biologia, kulturg, czy tylko formami
symbolicznymi. Agnieszka Jelewska podkresla w swojej Kksigzce, ze
najwazniejszym przestaniem ekotopu jest jego transdyscyplinarno$¢ i mozliwo$¢
ptynnego poruszania sie w réznych wymiarach biologii, kultury i technonauki,
ktore tak dobrze oddaja pojecie zycia w nowoczesnosci. System potaczonych
inkubatoréow, ktére wykonat artysta, przywodzi na mysl przestrzenng koncepcje
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biosfery, poniewaz w urzadzeniu i organizacji miejsca dla mréwek gtéwna role
odegrata wiedza z zakresu ekologii, biologii, geologii, chemii, architektury oraz
inzynierii. Dzieki niej Flamingo moégt stworzy¢ projekt biosferyczny, ktéry
mrowki potraktowaty jak ,naturalny” system ich zycia. Biosfera w projekcie
sopockiego artysty wpisuje sie w znacznie szersza jej definicje, a zatem
w ,biogeochemiczny system majgcy swoje uzasadnienie i bedgcy w stalej relacji
wobec kosmosu” [20]. Wedtug koncepcji rosyjskiego badacza i teoretyka
Wiadimira Iwanowicza Wiernadskiego, bazg rozumienia i analizowania biosfery
jest mys$lenie systemowe, ktére powinno przebiega¢ od poziomu bakterii do
globalnych zmian. Od lat 60. XX wieku termin biosfera zaczat robi¢ kariere
w kregach naukowych i artystycznych, dzieki czemu pojawito sie duzo projektow
architektonicznych i inzynieryjnych, ktore przedstawialy warunki umozliwiajace
przebywanie cztowieka i innych organizméw w réznych warunkach. W projekcie
Flamingo inkubatory z mréwkami zostaty potraktowane jako holistyczny,
funkcjonujacy w ramach okreslonych zaleznosci z cztowiekiem ekosystem.
Flamingo potraktowat mréwki tak, jak w latach 60 XX wieku traktowano
projektowanie z naturg [21]. Mrowisko stalo sie pretekstem do nowego
spojrzenia na relacje miedzy formami naturalnymi i sztucznymi, lokalnoscig
a globalnos$cig, relacyjnoscia a systemowoscig. Gtéwna ideg zaprojektowanych
inkubatoréw stata sie mysl glosnego architekta lana McHarga, ktory w latach 60
XX wieku podkreslat w projektowaniu role adaptacji. Zgodnie z ta myslg adaptuje
sie, zeby przetrwa¢. Flamingo projektujac swoj ekosystem tez myslat
o przetrwaniu mréwek (i siebie, jako czeSci tego symbiotycznego istnienia).
W projekcie sopockiego artysty mozemy odnaleZ¢ takze echo projektéw i wizji
Buckministera Fullera, ktéry inicjowat biomimetyczne projektowanie, a wiec
takie, ktore zaktadato, Ze odpowiednie zasady, prawa, reguly i ksztalty
skonstruowanych przez cztowieka obiektow, istniejg w naturze [22]. Namyst nad
projektem Flamingo i kontemplacja jego obiektu moze uzmystowi¢ odbiorcom
dwie wazne kwestie; pierwsza oparta jest na koegzystencji maszyn i natury (teza
znana od czasO6w Bauhausu), druga natomiast moze uzmystowi¢, jak delikatnym,
skomplikowanym systemem dla zycia (wszelkiego), jest Ziemia. Uwrazliwienie na
zycie jako system, ktory jest tak wymagajacy i ztozony, stawia projekt Flamingo
w rzedzie nowoczesnych rozwazan ekologicznych. Fuller opisujgc Ziemie jako
planete Zycia wykorzystal metafore Statku Kosmicznego. Pisal, ze zarzadzanie
Ziemig w przysztosSci oparte bedzie w coraz wiekszym stopniu na potgczeniu
technologii komputerowej i ludzkiej wiedzy [23]. Trudno nie poréwnac projektu
Flamingo do tak rozumianej idei Statku Kosmicznego.

13.4 ZAKONCZENIE

Jak pisze w zakonczeniu swojej ksigzki Agnieszka Jelewska, oczywista wydaje sie
kwestia przeformutowywania i przepozycjonowywania dziedzin badawczych
i artystycznych, tak, aby wiaczaty sie one do namystu nad bio-techno-noosfera
[24]. Nie ma bowiem odwrotu od technologii projektujacych
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i wspotksztattujgcych $rodowiska oraz Srodowisk. Przywotywany juz przeze
mnie Brudno Latour, postuluje natomiast, zeby nauki humanistyczne, spoteczne
i artystyczne na nowo powrdcity do rzeczywistosci, to znaczy zajety sie
najwazniejszymi, realnymi i konkretnymi sytuacjami dotyczacymi zycia. Model
zbudowany przez Elvina Flamingo zdaje sie dotykac¢ postulatu Latoura. Nie
reprodukuje ,spojrzenia znikad”, omawia cztowieka i nature konkretnie, nie jako
czysta abstrakcje. Sie¢ inkubatoréw dla mrowek, dzieki ktérym cztowiek czuje sie
»,na nowo” odpowiedzialny za zycie, zostala wigczona w obreb rzeczywistosci.
Kieruje ona uwage odbiorcow nie tylko na projekt, ale jednocze$nie myslenie
0 wspoéiczesnym zamieszkiwaniu cztowieka w otoczeniach. Bo jak napisat Peter
Sloterdijk ,Niewinno$¢ tradycyjnego zamieszkiwania zostala bezpowrotnie
utracona” [25]. Cztowiek poddat destrukgcji nie tylko rzeczy, ale swoje otoczenie,
a w konsekwencji planete i zycie. To u$wiadomito ludzkosci, ze witasciwie
wszystko ulega destrukcji, zatem kazdy mieszkaniec apartamentu, domu czy
pokoju na $wiecie jest niejako zmuszony do planowania swojego miejsca do Zycia.
Ludzie rodza sie rowniez po to, zeby dba¢ o przestrzen i zabezpieczy¢ ja dla
innych zywych organizmow. Przeczy to koncepcji Martina Heideggera, ktory
poziom biologiczny i technologiczny uwazat za niepotrzebny do zdefiniowania
ludzkiej egzystencji. Flamingo =zatozyt w swoim projekcie podstawowa
i fundamentalng zasade wspoétzaleznosci, podkreslajac ja w tytule dzieta.
Zrezygnowat tym samym z przywileju bycia projektantem i zostal
zaprojektowany przez sfere swojego przebywania z mrowkami, ale i innymi
ludZmi. Latour okreslit to byciem w ,splocie”.

Peter Sloterdijk powiedziat ,bycie jest projektowaniem”. Dla niemieckiego
filozofa przestrzen i miejsca sa odnajdywane przez ludzi, zeby mogli sie oni
objawic¢ takimi, jakimi sg [26]. Przestrzenie generuja zycie nie tylko w obrebie czy
srodku cztowieka, poniewaz kazdy organizm ewoluuje wraz ze Srodowiskiem,
ktory wspottworzy. Projekt Flamingo ewoluowat wraz z wiedza i pomniejszaniem
sie ego artysty, ktéory w miejsce antropocentryzmu przyjat postawe
multiwymiarowos$ci i multiperspektywizmu. Otoczenie artysty zmienito sie od
czasu pojawienia sie mrowek, przeksztatcity one zycie cztowieka, ktéry wszedt
z nimi w unikalnag relacje. Projekt sopockiego artysty podwazyt istnienie jednego
abstrakcyjnego Swiata, w zamian natomiast zaoferowal nam spojrzenie na
przestrzen i cztowieka pod katem bardzo konkretnego, lecz niekoniecznie tylko
fizykalnego istnienia.
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SYSTEMY WSPOMAGANIA w INZYNIERII PRODUKC]JI

TECHNIKA i SZTUKA - OBSZARY WSPOLNE
KRAJOBRAZ WSPOLNOT. MROWKI W SLUZBIE PIEKNA

Streszczenie: W 2012 roku artysta Elvin Flamingo zrealizowat projekt zatytutowany
»Symbiotyczno$¢ tworzenia”, ktéry zostat zaprojektowany na co najmniej dwadzieScia lat
istnienia. Jego podstawa sg mrowki, ktére w tym projekcie znosza klasyczna dychotomie
Natura-Kultura, a jednoczes$nie negujg klasyczny podziat na twoérce i jego dzieto.
Wspéicodziennosé, jaka tworzy artysta z mréwkami i technologia, wyznacza nie tylko
perspektywe posthumanistyczng w sztuce, ale przyczynia sie do wzmozenia uwagi na
technologie, technike i dizajn zwierzeco-ludzkiego Swiata.

Stowa kluczowe: symbiotyczno$¢, natura, kultura, technologia, posthumanizm, dizajn

LANDSCAPE OF COMMUNITIES. ANTS IN THE SERVICE OF BEAUTY

Abstract: In 2012, the artist Elvin Flamingo realized a project entitled "The Symbiosity of
Creation", which was designed for at least twenty years of existence. Its basis is ants,
which in this project abolish the classic dichotomy of Nature-Culture, and at the same
time they deny the classical division between the creator and his work. The co-
occurrence created by the artist with ants and technology determines not only
posthumanistic perspective in art, but also contributes to increasing attention to
technology, technology and animal design - the human world.

Key words: symbiosity, nature, culture, technology, posthumanism, design
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